© Follas do Cineclube [29/03/2023

Follas do Cineclube | 29/03/2023
LEAK [MISTICOS EN BALI]
(Ledk [Mystics in Bali], H. Tjut Djalil, Indonesia, 1981, 86", VOSG)
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CINE DE EXPLOTACION E PELICULAS DE CULTO.

Hai certos criterios para que unha pelicula sexa considerada cine
de culto. Bruce Kawin describiu as peliculas de culto como “cal-
quera filme que sexa visto repetidamente por un publico devoto;
unha pelicula desviada ou radicalmente diferente, abrazada por
un publico igualmente desviado e diferente”. Timothy Corrigan
engade que as peliculas de culto son marxinadas, excéntricas
e peculiares.

O sitio web de Cultographies menciona mais detalles sobre
este tema. Proporciona unha caracteristica integral da nocién
ao afirmar que:

Unha pelicula de culto definese mediante unha variedade de
combinacions que incluen catro elementos principais:

» Anatomia: a propia pelicula en si mesma - as sUas caracteristi-
cas (contido, estilo, formato e modos xenéricos).

» Consumo: as formas nas que percibe: as reaccions do publico,
a celebracion dos fans e o recibimento da critica.

» Economia Politica: as condiciéns econdmicas e fisicas da pre-
senza da pelicula - a sua propiedade, intencions, promocions,
canles de presentacion, e os espazos e tempos da sua exhibi-
cion.

« Estatus cultural: a forma en que un filme de culto encaixa nun-
ha época ou rexién como comenta o seu entorno cumprindo,
explotando, criticando ou ofendendo.

Non propoiiemos que todos estes elementos deban ser cumpri-
dos xuntos. Pero si suxerimos que cada un deles ten unha gran
importancia no que fai culto ao cine.

Elaborarei agora estas catro caracteristicas definitorias do cine
de culto en relacién ao cine de explotacion indonesio.

A ANATOMIA

Nesta parte comentarei a innovacién das peliculas de explo-
tacion indonesias, a “mala execucion” das peliculas estética
e moralmente, a transgresion, o xénero e a intertextualidade.
Proporcionarei exemplos de cada subxénero do cine indonesio
de culto, concretamente dos xéneros que so existen na indus-
tria cinematografica indonesia, como os xéneros “Kumpeni” e
“Legends” propostos por Karl Heider .

O xénero Kumpeni representa historias sobre heroes, normal-
mente con poderes sobrenaturais, como Jaka Sembung e Jaka
Gledek, que loitaron contra as forzas coloniais holandesas (sé-
culos XVII-XIX). Non en tanto, o xénero Lendas dramatiza lendas
tradicionais ou contos populares e inclte peliculas como The
Queen of the Southern Sea (Nyi Roro Kidul) e Snake Queen (Nyi
Blorong). A maxia negra, os poderes sobrenaturais e o misticis-
mo oriental tamén aparecen as veces en peliculas deste xénero.

Pete Tombs, o director de Mondomacabro DVD e autor de Mon-
domacabro: Weird and Wonderful Cinema around the World,
afirma:

De novo, para nés en Occidente, a mitoloxia que explo-
raron (South Sea Queen, Sundel Bolong, etc.) era nova e
moi exotica Tamén habia algo interesante en ver produtos
basicos da explotacion occidental, como o “ women in
prison” ou a “monster movie”, sendo filtrado polos ollos
indonesios Finalmente, supofio que para nds existis a
sensacion de que cousas como o terror sobrenatural e
a maxia negra quizais foron tomadas un pouco mais en
serio polo publico en Indonesia que en Occidente, por
razons culturais/histéricas. Polo que as peliculas non eran
tan conscientes de si mesmas nin tan «<camp» como as
producidns britanicas ou estadounidenses.

Tombs afirma que realmente non vende estas peliculas de for-
ma diferente a outras peliculas da sua lifa. “Pero a xente dos
Estados Unidos (polo menos no mercado de culto) agora ten
unha vision do que son as peliculas de explotacion indonesias”
di Tombs. Cando lle preguntei a Tombs por correo electronico
por que escolleu o cine indonesio dos anos 80 para ser distri-
buido polo seu selo en lugar de peliculas recentes, respondeu
que o cine indonesio daquel periodo encaixa mais facilmente
na identidade do seu selo e que estes filmes tifian intencién de
entreter: “Isto significa historias con movemento rapido, tramas
sinxelas, bos contra malos (cos bos normalmente gafando). Ta-
meén moi influenciadas polo cine xaponés (filmacion en pantalla
panoramica) e Hong Kong (estilo de artes marciais), polo que
a ollos occidentais semellan moi cinematograficas”. Continta
afirmando que: “... en xeral, o cine de explotacion indonesio era
menos previsible, ao menos para nds en Occidente, e moito mais
exotico que o que estabamos acostumados a ver desde Xapon
ou Hong Kong. O “story - telling” tamén era moi sélido. Non in-
tentaban ser intelixentes nin posmodernos. S6 querian entreter”.
Considero importante recalcar que “exotismo” e “alteridade” son
palabras clave deste xénero.

O CONSUMO

Neste apartado analizarase un canon alternativo do cinema.
Isto inclde un cine que implica unha celebracién activa, sentido
de comunon, compromiso e actitude rebelde. Aqui fago unha
distincion entre dous tipos de espectadores: indonesios e non
indonesios. Esta seccion centrarase s nos espectadores occi-
dentais, onde os “cult fan-boys”, fans obsesivos e occidentais do
xénero representan un fenomeno interesante. En primeiro lugar,
comentarei o xénero e a natureza dos espectadores de explota-
cién/culto/fantasia que Mark Jancovich comparou unha vez coa
“comunidade imaxinada” de Benedict Anderson: “En lugar de
simplemente ser subculturas espontaneas e autoorganizadas, as
audiencias de peliculas de culto retinense, producindo un senti-
do de comunidade imaxinada a través do consumo de medios”.

Como se mencionou anteriormente, unha pelicula de culto é
unha pelicula que é vista repetidamente por un publico entrega-
do & mesma. Como afirmou Corrigan, «Coas peliculas de culto, a
diferenza da maioria das outras peliculas, o publico busca non s6
o descoiecido no personaxe e a historia, senon un estilo, marco
e textura filmica desconecidos».

Os espectadores de culto celebran o marxinal, é dicir, «o invisi-
ble e/ou inalcanzable» e o considerado como «non pracenteiro
ou inaccesible» para a maioria dos espectadores e «tenden a
construir unha comunidade microcésmica de admiradores». De
maneira abreviada, este publico disfruta “... tales diferenzas, xa
que para eles (as peliculas, por exemplo) suxiren algo inusual,
notable e valioso”. Como escribe Telotte “ [O que] traspasa os
limites do tempo, dos costumes, da forma e -moitos poderian
engadir- do bo gusto”.

A OUTRA CARA DEINDONESIA

EKKY IMANJAYA
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Utilizanse diferentes termos para describir aos espectadores de
peliculas de culto, incluindo “cult fan-boys” (Oliver Dew), “pu-
blico cas adorador” (Telotte) e “publico devoto” (Kawin). O cine
de culto &, sen dubida, un xénero baseado nos fans -as veces
con actitude militante- e ten como finalidade buscar o que é
marxinal, outro, exotico e peculiar nas peliculas. Eu experimentei
este fendmeno cando visitei o ritual “The Night of Terror” no Am-
sterdam Fantastic Film Festival de 2007 e tamén fun testemufa
do “nacemento dos Jakarta cult fan-boys” mentres asistia ao 20
Festival Internacional de Cine Fantastico de Indonesia. Estes fans
tamén queren ser diferentes dos cinéfilos correntes ou incluso
dos mais afeccionados, como se quixesen demostrar que tefien
un gusto diferente e poden gozar de “unusual movies”, como
escribe Jancovich:

O fandom do cine de culto non se desenvolveu en oposicion nin
ao comercial nin ao académico, sendn que xurdiu dunha serie
de desenvolvementos econdmicos e intelectuais no periodo de
posguerra, un proceso que creou mercados cinematograficos
selectivos que foron definidos por un sentido de distincion do
cinema comercial convencional.

ECONOMIA POLITICA

Nesta seccion tratarase da producién de lendas e accidentes,
estrelas de culto, promocidn (eventos especializados e acceso
limitado) e recepcion.

O primeiro tema que tratarei ten que ver cos Post - New Order
cultfan-boys indonesios. E obvio que os motivos para a aparicion
destes cult fan-boys non son exactamente os mesmos que os do
publico occidental, que son o exotismo e a alteridade.

Definitivamente, esas peliculas de explotaciéon do New Order
que mencionei anteriormente eran populares no momento do
seu lanzamento. Segundo Barry Grant, estas peliculas conver-
téronse nun cine de «culto de masas» foron moi populares e
mesmo se converteron en éxitos na sua época, pero tamén “...
tenden a construir unha comunidade microcésmica de admira-
dores” -igual que Star. Guerras ou E.T.

Non obstante, na era da Reforma, como se indica na introdu-
cion, este tipo de peliculas consideraronse de baixa calidade, e
foron marxinadas como “malas” e s6 para a clase traballadora.
Estas peliculas de entre finais dos anos 70 e principios dos 90
xa non son populares, polo que o seu estilo foi maioritariamen-
te abandonado. Ademais estas peliculas son moi dificiles de
atopar e ver.

Entdn, por que estes admiradores Post-New Order buscan, ven
e recollen estas peliculas? Gustariame avanzar algunhas hipo-
teses.

En primeiro lugar, creo que a xeracién mais nova esta interesada
nas estrelas de culto indonesias do pasado, por exemplo, Suzan-
na e Barry Prima, porque agora o pais carece de tales figuras.
En segundo lugar, os “cult fan-boys” locais non s6 gozan de ver
as peliculas sendn de atopalas ou “descubrilas” e tratalas como
“obxectos de coleccionista”. O critico de cine Eric Sasono des-
taca que hai xente de clase media na Post-New Order Indonesia
que adoran todas as curiosidades da cultura pop do pasado e
que estan intentando redefinilas. Estes fans namoraronse das

peliculas protagonizadas por Suzanna ou o trio de comediantes
Dono-Kasino-Indro (en resumo: peliculas de cine de explota-
cidén), ainda que o mercado obxectivo do cine era en realidade
un publico de clase baixa . Sasono afirma que agora as peliculas
son gozadas e celebradas de xeitos totalmente diferentes aos
propositos dos cineastas. Unha consideracion adicional é a esca-
seza deste tipo de peliculas, que é un dos factores importantes
dentro da creacion do fenomeno do cinema de culto. Dado que
en Indonesia non hai cines nin salas de cine para reproducir
peliculas de medianoite, e polo tanto os espectadores militantes
locais tefien un acceso moi limitado as peliculas desta indole.

Como se mencionou anteriormente, este apartado incliie unha
analise da promocion (eventos especializados e acceso limita-
do) e da recepcion dos mesmos. Tefio algunhas suposicidns
preliminares sobre tres tipos diferentes de acceso a este tipo
de peliculas para os espectadores de culto indonesios. Estas
canles incluirian “Layar Tancap” (cine para mobiles), festivais
de cine e VCD limitado barato.

ESTADO CULTURAL

Esta seccion trata sobre o cinema como obxecto de curiosidade,
sensibilidade cultural e peliculas cun contido politicamente
perigoso ou subversivo. Os filmes en cuestion foron producidos
e distribuidos na década de 1980 baixo o opresivo réxime New
Order de Suharto (1966-1998). No documental Imam Tan-towi,
un guionista e director dalgunhas peliculas de explotacion in-
donesias, menciona que os cineastas nese periodo non tifan
liberdade para expresar a sua creatividade, polo que mantivé-
ronse silenciosos e loitaron contra o sistema represivo a través
das suas peliculas. Os males e criminais destruidos nas peliculas
podense ver como simbolicos do goberno da Nova Orde. Como
se pode ver en algunhas peliculas do xénero “Legends” como
The Warrior e Devil's Sword.

As peliculas de “sexplotation” indonesias son indicativas das
sensibilidades culturais do pais. Somos conscientes diso porque
Indonesia é o pais coa maior poboacion musulma do mundo.
Este xénero comezou coa pelicula Bernapas dalam Lumpur
(Breathing in Mud, Turino Djunaidi, 1970, protagonizada por
Suzanna). Esta foi a primeira pelicula en acentuar elementos
coma o sexo, as violacions e o “dirty dialogue”. Despois seguiulle
Bumi Makin Panas (The World is Getting Hottter, Ali Shahab, 1973,
tamén protagonizada por Suzanna) que ten un tema semellante,
e que foi prohibida no seu dia en Cianjur (Java Occidental) e
Malaisia.

En 1983 produciuse outra pelicula de “sexploitation”, Bumi Bulat
Bundar (Pitrajaya Burnama, 1983, protagonizada por Eva Arnaz,
Yeni Farida e Wieke Widowati). O xénero aumentou rapidamente
en popularidade a finais dos 80 e na década dos 90 dominou a
industria cinematografica. A pelicula mais controvertida foi Pem-
balasan Ratu Laut Selatan (que significa literalmente Revenge
of the South Sea Queen, alias Lady Terminator, Tjut Jalil, 1988,
protagonizada por Yurike Prastica) que foi retirada dos cines
debido as suas escenas eroticas. O mesmo pasou con Akibat.
Terlalu Genit (The Result of Too Flirtatious, Hadi Poernono, 1988,
protagonizada por Yurike Prastica) e Ketika Musim Semi Tiba
(When the Spring Comes, Bobby Sandy 1986, protagonizada por
Meriam Bellina). Asi vemos que a actitude ante o cine reflectia a
situacion xeral do pais, tanto politica como moral.
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